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El cine en el aula

(o la pantalla como nueva pizarra)

Christian Wiener F.

esde su aparicion, el espec-

taculo cinematografico tuvo
la virtud de convocar los mayo-
res elogios y entusiasmos vy, al
mismo tiempo, los mas antiguos
e inexplicables temores y apre-
hensiones. Recuérdese aquella
famosa anécdota sobre la prime-
ra proyeccion pablica del cinema-
tografo en el Café de los Capu-
chinos de Paris, a fines del siglo
XIX, donde el mismo piblico que
admiraba y aplaudia el invento de
los hermanos Lumiére, abandona-
ba despavorido la sala al creer
que la imagenes del tren iban a
salirse de la pantalla y arrollar-
los en sus butacas. Es decir, la
confusion entre la imagen repre-
sentada y la realidad, la mimesis
artistica enunciada por Aristote-

les, y que, en el caso del cine, es
ain para muchos dificil de dife-
renciar. Eso lo supo representar
mejor que nadie Woody Allen en
La rosa pirpura del Cairo, donde
las fantasias de una mujer domi-
nada por la pobreza y el abuso se
transfiguran en el ecran y el so-
flado protagonista, que cruza el
umbral de la pantalla para habi-
tar entre nosotros.

Esta percepcion es tal vez una de
las razones por las que el cine y
sus sucedaneos audiovisuales, como
la television, el video o la multi-
media, sean vistos hasta hoy con
desconfianza en muchos circulos
academicos e intelectuales, no obs-
tante su enorme influencia -para
bien y para mal- en la sociedad
actual; a tal punto que podriamos
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decir que ahora no se concibe la
vida urbana sin la omnipresencia
de esos medios. Incluso, como re-
fieren los psicoanalistas, hasta
nuestros suenos resultan moldea-
dos por el lenguaje de las image-
nes en movimiente, al extremo que
solemos reconstruirlos como una
pelicula, con sus escenas, perso-
najes y situaciones especificas.

¢El cine puede ocupar un papel
en la actividad pedagogica?. No
dudo que si, y ahi estan las expe-
riencias de otros paises en este
sentido, que han incorporado la
ensefianza audiovisual como parte
obligada del curriculo escolar.
Cuando hablamos de la ensenanza
audiovisual, esta puede ser de va-
rios tipos. De una parte, el adies-
tramiento en el manejo técnico de
los equipos audiovisuales, antes
casi inaccesibles por sus altos cos-
tos, pero hoy cada vez mas difun-
didos gracias a la tecnologia digital
de registro y edicion, que permite
reducir costos y tiempo, simplifi-
cando su uso. Eso ha posibilitado
que escolares -y no solo aquellos
de colegios particulares- puedan
realizar pequenas producciones en
video, algunas de las cuales se
apreciaron en el singular Festival
de Cine Escolar, que por tercer ano
consecutivo se organizd con gran
éxito en Lima. La frescura y auda-
cia expresiva de varias de esas
obras es una prueba de que el tra-
bajo audiovisual no tiene por qué
estar limitado a los cineastas y
especialistas, sino que hoy es cada
vez mas un arte al alcance de cual-
quiera que tenga algo que decir,
incluidos los pequefios.



Existe otra dimension de la educa-
ci6n audiovisual que se podria
generalizar en las escuelas sin los
inconvenientes técnicos o econd-
micos de la anterior. Nos referimos
a la ensenanza del lenguaje cine-
matografico y la semantica de la
expresion filmica, no con el obje-
tivo de farmar criticos de cine, pero
si personas con espiritu critico y
reflexive frente a los discursos
audiovisuales, en todas sus formas
y estilos. No olvidemos que los
ninos y jovenes de hoy pertenecen
a una generacion formada en gran
parte por la television y otros
medios audiovisuales, entregada en
sU gran mayoria a un consumo
pasivo y acritico, cuando no
obnubilada por los efectos espe-
ciales y toda la parafernalia tecni-
ca que rodea los mensajes de con-
sumo masivo.

Se suele creer, erroneamente, gue
todos somos alfabetos del lengua-
je de las imagenes en movimiento,
porque sus contenidos nos resul-
tan legibles de primera impresion.
Sin embargo, esta nocidn «conte-
nidista» olvida que como los otros
lenguajes, el cinematografico es
fondo y forma, y que esta expre-
sion es compleja, pues resume to-
tlas las otras artes (plastica, litera-
tura, arquitectura, musica, teatro,
coreografia), al tiempo que crea
nuevas formas expresivas, gue son
propias del cine mismo. El conoci-
miento de los fundamentos basi-
cos de este lenguaje ayudaria a la
comprension cabal de los mensa-
jes audiovisuales, evitando la ma-
nipulacion, y facilitando el distan-
ciamiento racional y la capacidad
critica en los docentes y estudian-
tes de cualquier nivel y condicion.

En la actual Ley de Cinematogra-
fia, esta enunciado come uno de
sus objetivos el promover en el
programa de educacion secundaria
«la ensenanza del lenguaje cine-
matografico y su apreciacion criti-
ca, promoviendo, asimismo, la uti-
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La ensenanza del
lenguaje cinematogrdfico
y la semdntica de la
expresion filmica, no con
el objetivo de formar
criticos de cine, pero si
personas con espintu
critico y reflexivo

lizacion del cine y el video como
medios docentes». Lamentablemen-
te, y como sucede con muchas otras
normas legales en el pais, ésta no
ha pasadoe de lo declarativo, pese
a los esfuerzos del organismo ofi-
cial del cine peruano, CONACINE,
por impulsar talleres de capacita-
¢ion para docentes en esta mate-
ria. Al parecer, los funcionarios del
Ministerio de Educacion siguen cre-
yendo que esto es superfluo e in-
necesario, lo cual es un absurdo,
maxime si se impulsan programas
como el tan mentado Huascaran,
que pretenderia conectar via
Internet e Intranet a todos los
colegios del pais, lo que significa-
ria una sobre exposicion de ima-
genes y contenidos audiovisuales
con respecto a la que ya soporta
cualguier estudiante con television
en su casa.

Otro aspecto, sin duda el mas re-
currido, es considerar al cine y los
mensajes audiovisuales en general
como auxiliares y complementos de
diversas materias. La capacidad
persuasiva de la imagen no esta en
discusion, y por eso resulta mucho
mas ilustrativo mostrar una secuen-
cia de, por ejemplo, Amadeus,
Pandillas de Nueva York o Romeo y
Julieta; antes que largas y aburri-
das explicaciones sobre Mozart, la
formacion de las ciudades o el tea-
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tro isabelino. Es en el campo do-
cumental, ademas, donde el cine
registra la vida sin intermediacio-
nes, hay producciones de los mas
diversos temas y estilos, desde la
opcion realista y humana de un
cineasta como el francés Jean
Rouch, gestor del «cinema verite»,
hasta los trabajos de vocacion cien-
tifica y didactica de las cadenas
televisivas Discovery Channel o
National Geography. La grave limi-
tacién en este campo es la ausen-
cia de archivos videograficos y las
dificultades de acceso, ademas del
desconocimiento de obras valiosas
de diversa época y procedencia.

Finalmente, el fenomeno cinema-
tografico ya no puede sequir con-
siderandose un simple entreteni-
miento, porque en todo el mundo
se reconoce como un arte -el séti-
mo~- que, al igual que los otros,
tiene su pantedn de maestros, obras
reconocidas, estilos, escuelas, ten-
dencias, etc. Por tanto, un conoci-
miento esencial de los principales
hitos y nombres que a lo largo de
la historia lo han hecho posible,
resulta fundamental, sin dejar de
lado, por supuesto, la produccidn
nacional, que es lo que nos identi-
fica como cultura.

El otro dia tuve la oportunidad de
volver a ver (inema Paradiso, esa
entrafable pelicula del italiano
Giuseppe Tornatore que narra la
historia de una pequena sala de
cine en un pueblito de Sicilia a
fines de los anos cuarenta y los
cincuenta, cuando las peliculas
alborotaban a la poblacién y cons-
truian una red de comunicacion
entre la pantalla y los espectado-
res, no importa que el actor fuera
italiano, norteamericano, frances,
ruso, o japonés. Es la magia del
cine, que por algo es conocido
como la fabrica de los suenos, de
esos suefios de los que no quisié-
ramos despertar jamas,
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